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AHHOTanus: B cratbe paccMoTpeH 06pa3 KyKibl U 0COGEHHOCTH HHTePIpeTalH CBA3aHHON
C Hell ONIMO3UINHU «KUBOe — HexnBoe» B TBopuecTBe JKopsx Canz. B MemyapHo-
aBTOGMOrpadUUeCcKUX TeKCTaxX NUCaTebHHIIA PACCYXKAAeT O BOCIUTATEIbHOM
¥ TeH/IePHO MOZIe/IPYIOLeM IIoTeHIyae KyKybl. OHa NPOTUBOIIOCTABISET
TPaJUIMOHHYIO KYKJIy MeXaHUueCKOM, CMellasi CMbIC/IOBbIe aKLIeHThI ONIO3UIINI
B CTOPOHY NIPOTUBOIOCTABJIEHNs €CTeCTBEHHOIO MCKyCcCTBeHHOMY. Kpureprem
CTaHOBUTCA 3aIIPOrPaMMHUPOBAHHOCTb aBTOMATa, UCKJII0YaI0as MOMEHT UTPOBOM
uMnpoBu3anun. Kykna «oxuBaeT» JUILIb B TOT MOMEHT, KOTZla TBOpYecKas
BHEPIHUs YeJIoBeKa 3al0JHAET AYXOBHYIO ICTOTY ee 060JI04KY, IpHaBas eil
UHAUBUyaJlbHbIE YEPTHI. BOH]IOIIIGHI/IGM TaKOI'0 €AMHCTBA CTAHOBUTCA II€pYaTOYHAA
MapuoHeTKa — burattini, pa3HOBUZHOCTb TeaTpabHOH KyKJIBI, KOTOpas QUIypupyet
B pomane YKopx Cany «CHeroBuk» (1859) U B cTaThbe «TeaTp MaprOHETOK B
Hoane» (1876). B pomaHe nepcoHaXX UTaIbSAHCKOTO KyKOJILHOT'O TeaTpa 10 UMeH!
Crentepenno, GpropeHTHIACKII aHaIor IIyIbYMHEIIIb, JaeT IIMPOKe BO3MOKHOCTH
A7 caMouzieHTHUKALMH [TTaBHOMY I'epolo, CTpeMSAIIeMYyCsl pa3rafiaTh TaiHy
CBOETO IIPOMCXOXEHHUA. B cTaThe ONNO3ULMS «eCTECTBEHHOE — MCKYCCTBEHHOE»
nproGpeTaer SCTeTHIECKOe 3BYIaHUe 1 HHTePIIPETUPYETCs B PyCile COOTHOLIEHHS
TpaB/ibl ¥ BHIMBIC/IA B HCKyCCTBe. I py6ble epyaToyHble MAPHOHETKH B PyKax
KYKOJIbHUKA O)KUBAIOT, 06peTas MHAVBU/yaIbHbIe YePThI; aBTOMAThI, UCKYCHO
MMUTHPYIOLIYE XUBBIE CYIIeCTBA, 6e3)KU3HEHHDI B CHIY CBOEH MEXaHUCTUYECKOH
aBroHOMHOCTH. CM6103 YesoBeKa U Kykiibl cranoButcs y JKopx Canz metadopoit
TBOPYeCTBa, BbIpaXKeHUeM UJled Hepa3pbIBHOM CBA3M aBTOPA U ero TBOPeHuUsl.
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Abstract: The article deals with the image of the doll and peculiarities of the opposition
‘living — lifeless’ concerned with this image in the works of George Sand. In her
autobiographical texts and memoirs, the author reflects on the educational and
gender potential of the doll. At the same time, she counterpoises a traditional doll
with a mechanical one, emphasizing the contrast of the natural and the artificial in
the given opposition. In this case, the criterion is the state of being programmed, the
predictability of the automaton that excludes the chance of game improvisation. The
doll “comes to life” only when the human’s creative energy fills the spiritual void of
its shell, imparting some individual features to it. An obvious example of such unity
is a puppet. The doll as a theatrical attribute appears in the novel of George Sand
L’Homme de Neige (1859) and also in her article “Le Théatre des marionnettes de
Nohant” (1876). In the novel, one of the Italian puppet theatre characters named
Stenterello, the Florentine analogue of Pulcinella, creates significant opportunities for
self-identification for the main character who is striving to unravel the mystery of his
origin. In the article, the opposition “natural — artificial” acquires aesthetic sense, and
it is interpreted in the course of the correlation of truth and fiction in art. Rough and
primitive glove puppets — burattini — come to life in the puppeteer’s hands, acquiring
individual features, while automatons, though skilfully imitating living humans, are
lifeless because of their mechanical autonomy. The symbiosis of a person and a doll
in the works of George Sand becomes a metaphor for creative work that brings into
existence artistic images which represent an inseparable unity of creator and her
creation.
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Kykna — opuH 13 peBHeHIINX ¢peHOMEeHOB KyabTypbl. Ha NpoTsxeHUu Bcei
VCTOPUY YeJIOBeYeCTBa OHA OTPaXKaeT HPAaBCTBEHHbIE, 3CTETUYECKUE, ICUX0JI0-
rudeckye 0CoOGEHHOCTH 3THOCOB, HAllWil U COLUANMbHBIX TPYII B Pa3Hble UCTO-
puyecKye 3M0XU. B 3anafHOeBpPOIENCKON JUTepaType MHTepeC K TeMe KyKJIbl
Y KYKOJIBHOCTH yCHUTMBaeTcs B Havase XIX B. Kak peakuus GpopMHUPYIOLIErocs
POMaHTHYeCKOro CO3HAHMSA Ha «II0BaJbHOe yBledyeHue aBToMaTaMu» [3, ¢. 379],
oxsarusluee EBporny B smoxy I[Ipocsemenna’. POMaHTHKY BUAAT B KYKJIe, IpeK/e
BCET0, <)KM3Hb, JIMIIEHHYIO XU3HU», BOIUIOLIEHNE CTaHAaPTU3aLUK, 00e3JNYK-
BaHUS yeJiOBeKa B YCJIOBUAX «MeXaHW4ecKol nusuausauuu HoBoro BpemeHn»
[1, c. 444], MeTadopy BelecTBEHHOCTH UeJOBEYECKMX OTHOLIEHWI B OObIBA-
TeJIbCKOM MUpe. BMecTe ¢ TeM K cepefiiHe BeKa, II0 Mepe Pa3BUTHS KYKOIbHON
NPOMBIIIJIEHHOCTH, KYyKJa, Hapsay C IIMPOKOM JIMTepaTypHOW perpe3eHTa-
1Mell, TONy4YaeT pacupocTpaHeHye U B ObITY, CTAHOBUTCS HellpeMeHHBIM aTpH-
6GyTOM ZeTCKuX Wrp. B 3T0 ke BpeMs HeOBIBAJIbINA pacLBET MEPEXHUBAIOT Tea-
TPBI KyKOJI, 0coberHo Bo Dpawniuy, rae eie B 1808 r. Jlopan Mypre, ObiBIIHiT
JIMOHCKUM TKa4, CO3JaeT KYKOJIbHBINA MepCOHaX N0 MMeHU [MHbONb, JaBIIMA
Ha3BaHue LIeJIOMY XaHpPy TeaTpajbHOro UCKyccTBa. Toraa xe NoABIATCA Iep-
Bble UCCIIEI0BAHNSI, IOCBSAIEHHbIE NCTOPUYM TeaTPalbHOM KYKJbI, B YACTHOCTH,
nBa oGmMpHBIX 3cce «Mapuonerku» (Les Marionnettes) 111. Hozbe, omny0mu-
KoBaHHbIe B «PeBIo zie [Tapus (1842, 1843) [13], u MoHorpadus III. MaHbeHa
«McTopus MapuoHeTOK B EBpome ¢ [peBHeMIIMX BpeMeH [0 HAIIUX [JHeW»

1 HeMerkie pOMaHTHKY OZHUMY U3 IIePBBIX BBOAAT B JINTEPATYPy TeMy OXKUBLIeH KyKJIbl,
KyKJIbI-aBTOMaTa 1 GOPMUPYIOT CMBICIIOBOi KOMILIEKC, CBSI3aHHBII C MOTHBOM NIPOTHUBOIIOCTABIIe-
HUST MEXaHUCTHYECKOro MIpa obbiBaTeneit Mupy TBopdeckoil arnrasuu: I. don Kieiict «O Tearpe
MapuoHeToK» (1810), D.T.A. TodmaH «ABTOMAT> (1814), «IIIeIKyHYMK U MBIIIUHBIA KOPOJIb>
(1816), «IlecouHblit yenoBek» (1817), «HeoGBIKHOBEHHBIE CTPALAHUS IUPEKTOpa TeaTpa» (1818).
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(Histoire des marionnettes en Europe, depuis l'antiquité jusqu’a nos jours), 1852
[7]- Tlo cBupmetensctBy K. Jlio6eHa, KHUra MaHbeHa ¢ aBTOPCKOUN HAZIKCHIO
umenach B 6ubnuorexe YKopx Camji, Kotopasi Obiia lieHUTeIeM U IPU3HAHHBIM
3HATOKOM 3TOTO BHZIA MCKYCCTBA [10, vol. 2, p. 1561]. CrycTs cToJeTHe, B 1954
I., B IPEIUCIIOBUY K Nepeuszianuio nbec Mopuca Canga «KyKonbHBINM TeaTp»
(Le théatre des marionnettes), 1890 ., coctaBuTeny HanuiyT: «George Sand avait
des marionnettes une idée remarquablement juste, et nous avons rarement rencontré
un écrivain de sa classe ayant parlé des poupées avec autant de compétence» (UMT. 11O:
[10, vol. 2, p. 1563]). [Y Kopx CaHz GbLIO MOPa3UTeNbHO TOYHOE IIPeCTaB-
JIeHHe 0 MapHOHeTKaxX, PeIKO BCTPETHIIb MUCATeNIs ee YPOBHS, KOTOPBIi Bbl C
TaKOM CTeleHbI0 KOMIIETeHTHOCTH PaCcCyXAal O KyKJax. |

B tBOpyecTBe Kopx CaH/ KyKJia IpefcTaeT B [IByX UIIOCTACAX — KakK JeT-
ckas urpymka (la poupée) v Kax TearpanbHbiit arpubyT (la marionnette). O Boc-
IMTaTeJbHOM IOTeHIIMAJIe KyKJIbl 1 ee POJIU B pOPMUPOBAHMY TeH/IEPHOM COLH-
aNM3alyK MICaTebHULA PACCYKAaeT B CBOUX MEMyapHO-aBTOOUOrpaduyiecKux
TEKCTaX, ONUPAsCh Ha COOGCTBEHHBIE [IETCKKME BOCIOMHUHAHUS U MOCIEAYIONINit
MaTeprHCKUi onbIT. Besen 3a I11. Hozbe, momaraBmuM, 4to «La poupée <...> est
évidemment contemporaine du premier berceau ou a vagi une petite fille> [Kykna
<..> 0YeBUJHO MOSABUJIACH TOTZA )Xe, KOI7ia B JIIOJIbKe 3aIulakaja camasi nepBas
IeBOoYKa| ¥ BU/IEBIIMM B Hell Npoo6pa3 OyAyliero MiazieHna, rpaayliee mnoss-
JieHre KOTOPOr'o IeBOYKA YrafblBaeT, IOBUHYSACH IPUPOAHOMY UHCTHUHKTY («elle
devine l'enfant, et elle invente la poupée» [8, p. 387] [oHa foragbiBaeTcst 0 pebeHKe
U mpuzyMeiBaetT Kykiy|), JKopx Canp paccMaTpuBaeT KYKOJ Kak 4acTb JKeH-
ckoro Mupa. OHa TOXe CIUTAET UTPY B KYKJIbI BAXKHBIM PAKTOPOM 3MOLFIOHAIb-
HOTO Pa3BUTHS AeBOYKH, OATOTOBKOM K OynyiieMy MaTepuHCTBy. B «McToprn
Moell XU3HU»> (1854-1855) ecTb 3MU307bI, MOCBSAIIEHHble OMUCAHUIO PUTYyasa
paccraBaHus C JIHOOUMOIA KYKJIOH, YKJIaAbIBAHUIO ee CIaTh M MPOYUM UrPaM B
KYKOJIbHYIO )KH3Hb, CBOMCTBEHHBIM DaHHEMY JleTCKOMy Bo3spacTy. Kykia Takxe
1IoMoraeT I0HOW ABpOpe [epeKUTh U OCMBICJUTD Te UM MHble TPaBMUDYIOLIKe
cutyaruu. Tak, pacCTaBIIUCh C MaTEPbhIO 1 TSIKEJO [epexnuBasi 3TO COObITHE, OHA
IIpOeLpyeT Ha KyKJy, HOZApeHHy 06abyLIKoii, BCIO BYpI0 IPOTUBOPEUMBBIX
4yBCTB, KOTOPbIe HOPIOTCA B ee Ayiie. [l[eBOYKa TO Ka4aeT ee, CJIOBHO MaTh CBOETO
HOBOPOXX/IEHHOTO peGeHKa, To 6pocaeT Ha I10JI, TO CHOBA MPMXKKUMAET K CepaLy 1
3a/IMBAeT CJIe3aMU B TAPOKCU3Me MaTePHHCKOM T00BH:
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<..> je pris la petite créature dans mes bras, son joli rire provoqua le mien,
et je 'embrassai comme une mere embrasse son nouveau-né. Mais, tout en la
regardant et en la bercant sur mon ceeur, mes souvenirs de la veille se ranimerent.
Je pensai a ma meére, a ma sceur, a la dureté de ma grand’'mere, et je jetai la poupée
loin de moi. Mais comme elle riait toujours, la pauvre négresse, je la repris, je la
caressai encore, et je l'arrosai de mes larmes, m’abandonnant a I'illusion d’un
amour maternel qu’excitait plus vivement en moi le sentiment contristé de 'amour
filial® [10, V. 1, p. 653-654]°.

ITo Mepe B3pOCJIeHNsI FepOMHY XapaKTep ee Urp MeHseTcs. [TucaTensHAA
OTMedYaeT, YTO B CTapIllIeM BO3pacTe OHa caMa ¥ ee CBEPCTHULbI OT/aBaIM TIpef-
II0YTeHVEe UTPaM BO B3POCIYIO JKHU3Hb. IMUTHPYS peabHOCTh SMOXH HAIOJIeo-
HOBCKHX BOIH, OHM YBJIEYEHHO Pa3bIrPhIBAJIY CIIEHbI CpayKeHuit, Gercraa depes
JIECHYIO Yallly U T. I, lJaBasi BOJIIO CBOEMY XKMBOMY BOOGDaXKEHHIO M yCeHBast
KOMHaTy 6e3)KaJl0CTHO pacTep3aHHBIMU GUTYPKaMU KYKOJT:

Je me rappelle d'une maniére plus nette, 'ardeur que je prenais aux jeux
qui simulaient une action véritable <..>. Nous simulions des batailles, des fuites
a travers ces bois qui jouaient un si grand réle dans mon imagination. <..> On
mettait en lambeaux les poupées, les bonshommes et les ménages <...>. Nous ne

2 <..> s B34Ja 3TO KDOXOTHOE CO3/JaHKe Ha PYKH, ee MUJIoe CMeloleecs IMYMKO 3aCTaBUIIO
MeHS TOXe yIbIGHYThCA, 1 5 KPeNKo 06HsIa KYKIly, Kak MaTh OGHIMAaeT CBOe HOBOPOJXK/IEHHOe
nuta. Ho, rsAas Ha Hee U Kayas, MPIDKAB K Cep/illy, A BAPYT BCIOMHKJIA O TOM, YTO MPOU30IIIO
HakaHyHe. [Ipy MBIC/IM O MaTepH, O CeCTpe ¥ O CypoBOCTU 6a6YIIKY 5 OTUIBBIPHYIA KyKJIY IO~
nanbme ot ce6s. OXHAKO, BU/A, YTO OHA NO-TIPeXHEMY CMeeTcs, s IO/JHAJA ee, CHOBaA
IIpUIacKaia ¥ OPOCHJIA ClIe3aMH, TIpeiaBasich BOOOPaaeMoil MaTepHHCKO# m06BH, KOTOpast
3aCTaBIIANa MeHs ellle CHUJIbHee [IepeXXMUBaTh YyBCTBO YA3BIEHHO# 110681 J0uepHeii.

3 CoBpeMeHHbIe HCCIeIOBAHKA 110 BO3PACTHOM IICHXOJIOTUU CBU/IETEIBCTBYIOT O Mpa-
BOMEPHOCTH BBIBOZIOB O POJIM KYKOJI B ICUXH4€CKOM Pa3BUTUM Pe6GeHKa, B CTAHOBJICHUN
4eJI0Be4YeCKOM JTMYHOCTH, czieflaHHbIX JKopx CaH/l Ha OCHOBe IMYHOTO onbiTa. Tak, B. Myxuna
B By30BCKOM y4ye6HUKe «Bo3pacrHas ncuxonorus. ®enomeHosorus pasputus» (2006) obpa-
maeT BHUMaHHMe Ha TO, «CKOJIb BeJIMKA TOTOBHOCTh PebeHKa ePeHOCUTh CBOH 3MOLMOHAIbHEIH
OIIBIT HA IPYTOTo YeJ0BeKa MM HeoAylleBeHHbIi peaMeT. II03ToMy pe6eHOK J1erko uieHTH-
unmpyercs ¢ KyKJI0¥ MM € APYro# I06MMOM UTPYIIKON: KyKyle OH PUIMCBIBAET TO UJIM HHOE
COCTOsIHME, KOTOPOE H3BECTHO CAaMOMY MaJlblly (SKCTPapHOpH3alOHHAs HAeHTHUKALNA),
3aTeM pe6eHOK HHTePUOPU3UPYETCs C ITUM COCTOSIHAEM KYKJIbI U IeHCTBYeT B Urpe OT UMeHU
KYKJIBI ¥ OT CBOEro MMeHH. He TOJIBKO CI0XeT, HO ¥ IepeXnBaHusA HAeHTUPUKALMOHHBIX CO-
CTOSIHMIA 3aXBaThIBAIOT PebeHKa M NPHAAIOT UrPe 0co6YI0 3HAUNMOCTS. <..> UneHTHUKAIUA
obecreynBaeT ycBOeHIe KOHBEHIIMOHANBHBIX POJieil, HOPM, TPaBUJI MOBe/IeHKA B 06mecTBe>

[4. c. 84-85].
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nous rendions pas compte de notre férocité, tant les poupées et les bonshommes
souffraient patiemment le carnage* [10, v. 1, p. 542—543].

CKJIOHHOCTb ZleTell K Takoro poja usneHoBpenuTenbcTBy Kopxk Canz
00BSCHSET HEOZHO3HAYHON NMPUPOLON KYKJIBI KAK TAKOBOH, ee 0OMAaHYMBBHIM
xu3HenozobueM. OHa oOpaliaeT BHIMaHKE Ha ABOMCTBEHHOCTD JIETCKOTO BOC-
MPUATUS KYKJIbI, Ha3bIBasi €r0 «JO0BOJIbHO CTPAHHBIM»> (assez bizarre): ¢ ofHOI
CTOPOHBI, IeBOYKA NPEKPACHO OHMMAET, YTO ¥ Hee B PyKax HEXXUBOI MpeaMeT,
a C IPyroil — WCHBITHIBAET K 3TOMY IIOZOOMIO YelOBeKa MaTepUHCKYe YyBCTBA:
«la raison naissante d’'une part, et le besoin d’illusion de l'autre, se combattent dans
leur cceur, avide d’amour maternel> [10, V. 1, p. 556] [B cepaLie, XaXayIeM mpo-
SIBUTh MAaTEPUHCKYIO JI0OO0Bb, 3apPOX/AAIONIASACA PACCYAOYHOCTb, C OAHOM CTO-
POHBI, GopeTcs ¢ TOTPeGHOCTHIO B MILTIO3UH, C APYroii]. B kavyecTBe wiutocTpa-
LUK COCTOSIHUSA [IETCKOTO CO3HAHMs, GaNaHCUPYIOLIEro Ha TPaHy peanbHOCTH U
BeiMbIcHa, JKopx Cann ynmomuHaer ckasky Topmana «IIleqKyHUYHMK>, OTMedast
CXOZICTBO CyMOYPHO UTPBI BOOOPaXKeHNs!, CBOMCTBEHHO# IeTSM, C GIMCTaTelNb-
HbIMU paHTa3MAMU HEMELIKOTO CKa304HKKa’.

VYUTBIBAS OMBIT HEMEIKAX POMAHTHKOB, [IMCATEIbHUIIA [IEPEOCMBICITH-
BAET MPEIOKEHHYIO UMK OTIIO3UIINI0 <KUBOE — HEKHUBOE», CMEIast aKI[EHTHI
B CTOPOHY IPOTHBOIIOCTABJIEHHs eCTeCTBEHHOT0, HAcTosLIero (naturel) uckyc-
cTBeHHOMY (faux). Tak, MO ee MHEHMIO, JIOMasi KyKJy, peGeHOK IIPOTeCTyeT
IPOTUB Kporomerocsi B Hell oOmaHa. OGHAapyXuBas y MOXOXKeil Ha JKHUBOe
CYIIIeCTBO UTPYLIKH MYCTYIO TOJIOBY U TYJIOBUIIE, HAGMTOE TAKJIel, OH MCIBIThI-
BAeT pa30yapoBaHMe U Mpe3peHHre K 3TUM QasblIMBKaM, HEHACTOSALIUM Yesio-
Beukam, Komkam u cobakam (les faux chats, et les faux chiens et les faux petits
hommes [10, V. 1, p. 554]). VICTOKM TaKOW TPaKTOBKM CBSI3aHBI C NETCKUMU
rofamu JKopx CaHji, KOTOpbIe OHa MpOBeJia B MIMeHUU CBO€l 6abyIIK, cTpe-
MUBIIIefics IPUBUTH BHYYKe GJaropofHble MaHepbl. Bermomunas B «Mcropun
MO€H XKU3HU»> ITOT MEPHOJ, MUCATELHUIA OTMEYAeT, YTO MOJIyUeHHbINA TOT/a

4 51 OTYETIMBO [IOMHIO TOT IIbLJI, 9TO OXBATHIBAJ MEHST BO BPEMsI MI'D, IMUTHPOBABLINX Peasb-
Hble efiCTBHA <...>. Mbl n3006paxkaiy cpaxeHust, 6ercTBO Yepe3 Te caMble Jieca, KOTopble Tak 0y-
LOPaXKKUIIM MOe BOOGpaXkeHwe. <...> MbI PBa/M B KJIOUbsi KYKOJI, COJIIATUKOB 1 JOMAILIHIOI YTBAPh
<...>. VI TOCKOMBbKY KYKJIBI M COJIIATUKY TEPIIENUBO IEPEHOCHIIM 3Ty GOMHIO, MBI COBEPIIEHHO He
3ayMbIBAJIACh O CBOEI KPOBOXA/JHOCTH.

5 U3 nepenucku XKopx CaHy N3BECTHO, YTO HAYMHAs C 1830 I. OHA YBJIeYeHa YTEHH-

em D.T.A. Todpmana [10, v. 1, p. 1379].

123



Studia Litterarum /2020 ToM 5, N2 1

OIIBIT HaY4WJI €€ BUETh IOAJINHHYIO KPACOTYy B €CTeCTBEHHOCTH, C(l)OpMI/IpOBa]I
JKM3HEHHOE U TBOPYECKOE Kpeno, COCTOosALIee B OTPULIAHUU BCETO (l)aJIbH.II/IBOI‘O,
IPpOTUBOECTECTBEHHOTO:

<...> C'est peut-étre a I'aversion que cette petite persécution de tous les
instans m’inspira pour le maniéré, que je dois d’étre restée naturelle dans mes idées
et dans mes sentimens. Le faux, le guindé, I'affecté me sont antipathiques, et je les
devine, méme quand I'habilité les a couverts du vernis, d’une fausse simplicité. Je ne
puis voir le beau et le bon que dans le vrai et le simple® [10, v. 1, p. 679].

ITpumedaTesIbHO, YTO IEPCOHAXM €€ POMAHOB TAKXKe Ha3bIBAIOT CaJIOH-
HbIX OapbllIeHb KYKJIaMU («3TUX XOPOLIEHbKHUX KYKOJ, 13 KOTOPBIX BbI IOHAJIe-
nanu cebe KyMupoB»> («CHEroBuK») [5, T. 9, ¢. 84]; «MxX GIArOPOHBIX, TTOXOXKKX
Ha KyKJbl, fodepeit» («IIMI4rMHUHO») [5, T. 7, C. 384]; «TexX CaJIOHHBIX KYKOJI,
KOTOPBIX Ha3bIBAIOT CBETCKUMHU XXeHIIUHaMu» («¥Kak») [5, T. 3, ¢. 199]; «Ipe-
JIECTHBIX CaJIOHHBIX KYKOJI, UIMEHyeMBbIX CBeTCKUMMU XeHImuHaMu» («Opac») [5,
T. 4, C. 641]), IPOTHBOIOCTABIAS UX T€POUHIM, 00JIaAOIIMM eCcTeCTBeHHOM
KpacoTod U GecXuTpoCTHO!N Hatypoil. IIpu ToM, 4To MeTadopa <«KyKOJbHOW»
Kpacasuis! chopMupoBanack 3agouro a0 Kopx Canyg u k Hadany XIX B. IpO4YHO
3aKpenuiach B JIUTepaType Kak caTUPUYeCKUN IIpreM, HaCTOMYMBOCTb, C KOTO-
poii oHa mpuberaer K Heii, CBUZIETENILCTBYET O BAXKHOCTH OIITIO3UIINH «€CTECTBEH-
HOe — HCKYCCTBEHHOe» B XyZO0KeCTBEHHOM MHUpe MUCaTelbHULbI, TPAaKTyeMOM
el0 KaK IPOTHBOIOCTABJIEHNE IIOJIMHHOrO ¢anbmuBoMy. [loaTBepxzieHeM
MOXET CJIYXHUTb 3MHU307 U3 ee aBTOO1Orpaduu, Koraa, IpoTecTys MPOTHUB IOBO-
ZI0B MaTepH B M0OJIb3y Mepeavu ofeKu Hajl ABpOpoii ee 6abyiike, 4TO, B 4aCTHO-
T, fano 6bl eif BO3MOXKHOCTD HOJYYUTh XOpOIliee BOCIUTAHIE, eBOYKA BOC-
kimnaert: «une belle éducation, ou I'on veut faire de moi une poupée de bois» [10,
V. I, p. 756] [Kak ke, Xopolllee BOCIIUTaHUe, KOTOPOe CZeslaeT U3 MeHs JiepeBsH-
HyIO0 KyKiy|. YunTbIBas, 4To 3Ta $pas3a BIOXeHa B yCTa NMATUIIETHETO pebeHKa,
OHa, 0YeBU/IHO, BbIpa)kaeT TOUKy 3peHus yxe B3pocioi Kopx CaHp, ¢ BBICOTBI
NPOXMWTBIX JIET OLIeHUBAIOILeld CBOe IPOoLIJIoe.

6  <..>HMeHHO 61aroiaps OTBPAIeHUI0 K STHM GeCKOHeYHbIM MeJIKUM IIPUAKUPKAM, KOTOpoe
BBI3BAJIO ¥ MeHsI CTONKOE HEMPHUSTHE XeMaHCTBA, 51 COXPAaHUJIA IPUPOAHYIO YHCTOTY CBOMX MbIC-

Jieit 1 4yBCTB. MHe MPOTHBHO Bce dablrBOe, AeTaHHOE, YOIOPHOE, 5 yraJibIBalo ero, axe eciu
OHO yMeJIO CKPBITO 3a BHEIIHMM 6JIeCKOM I 33 MHUMO# ITPOCTOTO. 51 BIXY 06pOe 1 IpeKpac-
HOE TOJIbKO B IIO/JINHHOM 1 IIPOCTOM.
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Jopx CaHpi xapakTepusyeT KYKJIy Kak CyILIeCTBO M3HAYaJbHO HEMOA-
BIDKHOE (cef éfre inerte) u GesrnacHoe (cet étre muet). To0C ¥ IOABIKHOCT OHA
obpeTaeT TOJILKO B PyKax UTPAIOIero ¢ Heil pebeHka, 06peTasi TeM CaMbIM MO0~
Oue XM3HH, KOTOpasi AJUTCS CTOJIBKO, CKOJIBKO JAUTCS cama urpa. [Ipu 3tom
MMEeHHO MHEPTHOCTb KYKJIBI JielaeT BO3MOXXHBIMH TBOpPYECKHe MaHUMYJIALMHU C
Heli, ee BHYTPEHHSIs MyCTOTA 03BOJISET UTPAIOIEMY HE TOJBKO 3MOLIMOHAIBHO
OTOX/IECTBJIAITHCSA C HEH, HO U ZIEUCTBOBATh, TOBOPUTH OT ee uMeHH. [10 3101 xe
npuauHe JKopx CaHZ OTaeT NPerMyINecTBO TPAJUIIMOHHBIM UIPYIIKaM Iepen
MexaHW4yecKMMU. B cTaThbe 0 KykonbHOM TeaTpe (1876) OHa 3aMedaeT, YTo FOBO-
psmye MeXaHU4YeCKye KyKJbl «les éfonnent plus qu’elles ne les amusent. Quand la
surprise est passée, c’est-a-dire au bout d’un jour ou deux, l'enfant a brisé 'automate
pour voir ce qu’il y a dedans, ou il le délaisse, préférant les poupées ou les animaux
articulés, qu'il peut ployer a sa guise et faire crier ou parler par sa propre voix» [10,
V. 2, p. 1252] [60bIlIe YAUBIIAIOT KX, YeM pa3BiekatoT. Korza mepBoe usymieHve
IIPOXOZUT, T. €. Yepe3 JieHb-/IPyroii, pebeHoK pa3buBaeT aBTOMAT, XeJas yBH-
IIeTh, 4TO TaM BHYTPH, UJIU e OTKJIA/[bIBAET UTPYLIKY B CTOPOHY, IPEOUTs ek
KYKOJI ¥ )KUBOTHBIX C NOZIBW)XHOW TOJI0BON ¥ KOHEYHOCTAMH, KOTOPbIX MOXXHO
crubarh KaK yrofHoO ¥ KpU4aTh MM Pa3roBaprBaTh 32 HUX CBOUM rOJIOCOM].

OnHAKO U JKMBbIe CYIIIeCTBA TOXKe He TO/STCS Ha POJib KYKIibl. B «cTopun
MOe¥1 XXM3HU» eCTh 3MU3071, KOTZla MaJIeHbKOW ABpOpe /JAl0T B KaueCTBe UIPYIIKY
Hacrosimiero roay6s. I1ocse nepBbIX BOCTOPTOB IeBOYKA OOHAPYKUBAET, YTO «U7n
étre vivant est un joujou incommode, car il voulait toujours s’enfuir, et aussitot que je
lui laissais la liberté pour un instant, il s’échappait, et il me fallait le poursuivre dans
toute la chambre. 1l était insensible a mes baisers, et j'avais beau l'appeler des plus
doux noms, il ne m’entendait pas» [10, V. 1, p. 560—-561] [’KUBOe CYIIECTBO — OY€Hb
HeyZoOHas UrpyIlKa, IOTOMY YTO OH BCe BPEMs XOTeN OT MeHs chexarsb, U, KaK
TOJIBKO 51 Ha MTHOBEHHE OTIyCKasia ero, OH TYT e yJIeTal, TaK YTO MHe IPUXO0-
IUIIOCHh TOHATHCS 332 HUM 1O Bcell kKoMHaTe. OH GbUT HEYyBCTBUTENEH K MOUM
TIOLeNTYSIM, U, CKOJIBKO OBl 51 HY 3BaJla ero CaMbIMU He)XHbIMK IMEHAMH, OH MeHs
He cibimai]. He TOMbKO aBTOMAT C €r0 3alipOrpaMMUPOBAHHOCTBIO, IIPEZICKA3y-
€MOCTBIO MICKJIF0YaeT MOMEHT UTPOBOY MMITPOBU3ALIMY, HO U JKMBAs «UTPYLIKas,
B CUJIy CBOEil HEyIpaBJsAeMOCTH, JIMIIAET UTPAIOIIEro BO3MOXHOCTU OCYIle-
CTBUTD 3a[lyMaHHbIe UM UTPOBBIE ClieHAapHU. B 0601X ciyyasx B3auMOzieiCTBIe
¢ 00beKTOM He T03BOJIseT Peanr30BaTh TBOPUECKHUI MOTeHIMAN peGeHKa, YTo
BO3MOJKHO JIUIIb ITPY YCIIOBHUY MHTEPAKTUBHOCTH U ITOJHOTO MOAYMHEHHUS KYKJIbI
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BOJIe TBOPSLEro co3HaHuA. ToNbKO KOTzia TBOpYeckas 3Heprus yeJoBeKa 3aro-
HSIET ZYXOBHYIO MYCTOTY KYKOJBHOUN 060104KH, mporcxoaut uyno (le prodige),
U KyKJa CJIOBHO O)XMBaeT, mpuobpeTast MHAWBUyaIbHbIe YepThl. HarsssgHbIM
BOILJIOLIIeHEM TaKOr'0 e/UHCTBA CTAHOBUTCS MapyOHeTKa.

HHurepec k Tearpy Kopx CaHj coxpaHaia Ha IPOTSKeHUH BCell XU3HMU.
B nieTcTBe OHUM C JIBOIOPOZAHBIM ZefioM, abbatoM ne BOMOHOM pasbirpbiBaIu
TeaTpajibHble TpefcTaBieHus B HoaHe, 3aTeM B aHCHOHe camMa ABpopa pykKo-
BOZIMJIA TIOCTAHOBKOM Ibec Monbepa; xuBsA B [Taprke, OHa OXOTHO Hoceliana
TeaTpsl, o0OIaiach C ApamMaTypraMmu, akTepaMu U pexuccepamu, NpUHUAMAIA
ydacTuve B MOCTAHOBKAX yKe MO ee COOCTBEHHBIM MbecaM. B 1846 r. Kopsxk Cauz
opraHusoBaia B HoaHe cHauasa floMaIlIHKi TeaTp UMIIPOBU3ALIMIA, @ CITYCTS AiBA
rofia ¥ KyKOJIbHbII TeaTp, 6eCCMEHHBIM PYKOBOAUTENEM KOTOPOTO CTall ee ChIH
Mopuc Caug [10, V. 2, p. 1559]. TeaTpasbHOI 3CTeTHKe NOCBALIEH PAL JOKYMeH-
TaJbHBIX U XYAO0XeCTBEHHBIX TEKCTOB MUCATeNbHUIBL ITOMUMO paccyxaeHU
o Teatpe B «/cropuu Moel Xu3HU», B cbMe «Teatp u aktep» (Le Thédtre et
I’Acteur), 1858, a Takxe B crathe «Tearp MapuoHetok B Hoane» (Le Thédtre des
marionnettes de Nohant), 1876, nepy Kopx CaHz HpuHaAIexaT TPU pOMaHa,
KOTOpbIe UCCIe0BaTe I 00beINHSAOT B TPHJIOTHUIO O TeaTPaJbHOM HCKYCCTBE:
«3amok B nycteiHe»> (Le Chdteau des Désertes), 1851, «CHeroBuk» (L’Homme de
neige), 1859, u «IIbep IlepekaTtu-none» (Pierre qui roule), 1869 [6].

Kyxkua Kak TeaTpasibHBIN aTpubyT mpencraer B poMaHe «CHErOBHUK», TTie
IePCOHAX UTaJIbSAHCKOTO KyKOJIBHOTO TeaTpa Mo uMeHU CTeHTepessio CIyKUT
alter ego rmaBHOrO reposi, OAKUABIIIA, Ybe POUCXOX/EHNEe OKYTaHO TaltHOI.
DroT propeHTHICKIIA aHAJOT [1yIbYMHEIUIBI, CIIOCOOHBIN BBICTYNATh B PA3HBIX
06IUYbAX U BBIPAXKATh ICHXOIOTHIO Pa3HBbIX COCJIOBHIA, aeT IOHOMY XPUCTHAHY
IIPOKKE BO3MOXXHOCTH [ caMouzieHTUUKamu. <1101 MOero BIOXHOBEHHS,
croin Moero Tearpal> — obpaiaercsi KYKOJIbHUK K CBOEMY TBOPEHHIO [5, T. 9,
c. 173] ¥ masee coobIIaeT, YTO 3TO «IIEPCOHAX, FOFHBI /IS BCEX XapaKTepOB U
IJIS BCEX CUTYyaLMii», KOTOPOMY MOXKHO IIPUITKCATh COOCTBEHHOE TAUHCTBEHHOE
IPOMCXOXIeH!e B Oe3yMHOI Ha/ie)X/le OThICKATb Cpey MyOIMKU CBOK HACTOS-
IIyI0 MaThb [5, T. 9, C. 244].

B ycra Xpucrnana Banbgo Kopx CaHz BKIaAbIBaeT TakKe PacCyXeHns
0 IPHUPOZie epYaTOYHO MapUOHETKY, UMEeHYeMOU B poMaHe burattino, KOTopas,
I10 MHEHHIO KyKOJIbHUKA, He SIBIISIeTCS «HU MALIMHOM, HY Iy TOBCKOI OOPSKYLI-
KO, HU KyKJIOH: 3TO JKUBOE CyILeCTBO» [5, T. 9, C. 146]. [TogunHAACh KakA0OMy
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IBIXEHUIO TIPOZIeTOM B Hee yeJloBeyeCKO! PyKH, OHA CO3JaeT y 3puTesis WILIIO-
3HI0 )KM3HU U IOTOMY Gostee yGenuTebHa Ha CLieHe, YeM MapHOHETKH Ha HUTSAX
Y MexaHN4ecKue KyKbl-aBToMaThl. ITo3nHee YKopx CaHz IOBTOPUT U pa30BbeT
3TU MBICJIY B CTaThe, IOCBALEHHOIN KYKOJIbHOMY TeaTpy ee cbiHa Mopuca. B Helt
NKCaTeNbHULA MIPOeNUpPYeT OINMO3ULHI0 «eCTeCTBeHHOe — MCKYCCTBEHHOe» B
3CTETUYECKYIO IVIOCKOCTh ¥ MHTEPIIPeTUPYeT ee B Pycjle CBOUX Pa3MblIIeHUN O
COOTHOIIIEHWH MPABJIbI U BBIMBIC/A B UCKyCCTBe. [pybble, IPUMUTHUBHBIE [IepYa-
TOYHbIe MAPUOHETKH B PYKaX KYKOIbHUKA OXUBAIOT, 06peTast NHAUBUAYalbHbIe
YepThl, TOIZAA KaK aBTOMaTbl, UICKYCHO MMUTHUPYIOLINE KUBble CYIeCcTBa, BbIIJIA-
nat 6e3)KM3HEHHBIMU B CHIy CBOEN MeXaHHM4YeCKON aBTOHOMHOCTU. Kpurepuem
NPOTUBOIOCTAaBJIeHNUA 3/1eCh, KaK U B CJIy4ae C IeTCKOM UIPYLIKOH, BHOBb CJIyXKUT
3a[laHHOCTb [IOBTOPSAIOIINXCS ABM)KEHUH, UX NTpeficka3yeMocThb. Kpome Toro, aTo
COTIOCTABJIEHHE PACKPHIBAET ellle OJHY 0COOEHHOCTh MeXaHUYeCKOU KyKJIbI, Ha
KoTOpyio yke B XX B. obparut BHumanue F0.M. JlotmaH B crathe «KyKiibl B
cucTeMe KynbTypbl» (1992): OHA «HeM30eXHO BbI3bIBAET ABONHOE OTHOLIEHHE:
B COIIOCTABJIEHNU C HEIOJBIKHOM KYKJIOW aKTUBU3UPYIOTCH YepThl BO3pOCLIeN
HATypaJbHOCTH — OHa MeHee KyKJa U GoJjiee 4ej0BeK, HO B COMOCTABIEHUH C
JKVBBIM 4YeJIOBEKOM pe3ue BBICTYIAeT YCJIOBHOCTb M HEHATYPaJbHOCTb» [3,
c.378].

Benen 3a Hombe, yTBepkmaBuiuM, uTo «les marionnettes <..> qui se
meuvent par des ressorts ne sont pas des marionnettes proprement dites. L'usage est
de les appeler des automates» |8, p. 386] [MapuoHeTKH, IPIBOAUMBIE B IBIKEHHE
NPYXUHaMH, 3TO, B CyLIIHOCTU, He MapUOHeTKU. VX IPUHATO Ha3bIBaTh aBTO-
Mmaramu|, JKopx CaHp Takxe HacTauBaeT Ha pasHULe MeX/y KJIACCUIeCKUMU
MapUOHeTKaM{ Ha HUTAX M aBTOMaTaMu. B 3TOM Bompoce OHa MOJeMHU3UPYeT
¢ [II. MaHbeHOM, KOTOPBIA UX He pasnuyaeT: «Les marionnettes a corps entier,
dont les articulations sont mues par des fils, ne devraient pas étre confondues, comme
la fait M. Magnin, avec les automates proprement dits, dont le mérite appartient
exclusivement a l'art mécanique» [10, V. 2, p. 1252]. [MapHOHETOK C TYJIOBUILEM U
KOHEYHOCTSIMH, YbU COYJIEHEHUS NPUBOJATCA B IBM)KEHUE HUTAMU, He CleflyeT
nyTaTb, KaK 3TO AesaeT I-H MaHbeH, C aBTOMaTaMH KaK TaKOBBIMH, KOTOpbIe
CBOMIMH JIOCTOMHCTBAMU 0053aHbI UCKITIOUMTENEHO MEXaHUYeCKOMY MCKYCCTBY. |
Ha BepunHy kykonbHOM nepapxuu JKopsx CaHz ToMeliaeT ep4aTouyHyIo KyKiy
(marionnette a gaine), B OT/IYMeE OT BCe TOTO e MaHbeHa, OTAaBaBILIero IpeJo-
4TeHue GoJiee 37IETaHTHBIM, TI0 €0 MHEHHIO, MADHOHEeTKaM Ha HUTSAX (fantoccini).
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U ecu B pomMane «CHErOBUK» 3TO CyO'beKTHBHBINA BHIGOD reposi, Ubsi XapaKTepH-
CTHKa fantoccio Kak «6oJiee UCKYCHON U COBEpIIEHHON Pa3HOBUAHOCTH MapHo-
HEeTKU» [5, T. 9, C. 146] ellje CO3By4HA MaHbEHOBCKOH [7, p. 83—84], TO B cTaTbe 0
TeaTpe MapPUOHETOK CPaBHEHHE JIelaeTCs yiKe B MOJb3y epYaTodHbIX burattini,
koTopbIx YKopk Canj cuutaeT 6osiee JKUBBIMU U 3a6aBHBIMH.

To, B yeM MaHbeH BUIWT IMPEUMYLIECTBO — HaJIA4YMeE Y KJIACCUYeCKUX
MapHUOHETOK aBTOHOMHOTO TYJIOBHINA C BEPXHUMHU M HIDKHUMU KOHEYHOCTSIMHY,
KOTOpbIe TPUBOJATCS B BMKeHUe HUTSME U nipyuHamu («Ces fantoccini d'un
ordre supérieur différent totalement de leurs confréres ambulans. Ils ne sont pas,
comme les pupazzi des places publiques, mus simplement par la main du joueur,
cachée sous leurs habits; ils obéissent a des fils ou a des ressorts» |7, p. 83] [Dtu an-
mouuuny Bosee BEICOKOTO KJIacca COBCEM He MOX0XU Ha CBOMX CTPAHCTBYIOLIUX
cobparbes. B oTinuwe ot nynayyu ¢ rOpoICKUX ILJIOMaIei, KOTOpbie IPUBOASITCS
B /IBIDKEHIE PYKOH KYKOJIbHUKA, CIIPATAHHOM IT0/I OZ€KKaMU, OHH YIIPaBJIAIOTCA
C NMOMOILIbIO HUTel uiaM npyxuH|), and Kopx CaHp ABiAeTCA HENOCTATKOM,
IIOCKOJIbKY, C €e TOYKM 3PeHHUs, [ielaeT UX MeHee MOCTYIIHBIMU KyKOJbHUKY, a
TaKXe MCKJII0YaeT HeloCpe/iCTBEeHHbIN TeleCHbIN KOHTAKT ¢ HUMu («C'est pour
cela que <...> les véritables guignols ou burattiniqui n’ont point de jambes <...> sont et
seront toujours plus animées et plus amusantes que celles qui obéissent au systeme des
fils et des ressorts» 10, v. 2, p. 1252] [FIMEHHO TI03TOMY <...> HAaCTOSIINE 2UHbOU
WK Gypammunu, y KOTOPBIX COBCEM HET HOT <...>, Bceraa Obliu u 6yayT Gosee
KUBbIMU U 6osiee 3a6aBHBIMH, YeM Te, UTO YIPABJISIOTCS CHUCTEMOI HUTEH u
NpYXUH]).

Paccyxzas o Kykniax, u B aBrobuorpaduy, 1 B poMaHe, u B cratbe JKopix
CaHZ aKIIeHTHPYeT UZel0 UX NOAATIUBOCTH, TOKOPHOCTHU (0béissance) 4enoBexy,
KOTOpasi HAXOZIUT BhIPAXKEHHE B CAMOM TePMUHE «KYKJIOBO#» (le maitre du jeu
de marionnettes). DTMM MapUOHETKa BBITOHO OTJINYAETCS OT aBTOMATA, [IPHBO-
IVIMOTO B JIBUJKEHVE MeXaHM3MOM ¥ BOCIPOU3BOZAIIEIO 3aJI0KEHHYIO B HETO
nporpammy: «Les automates n’obéissent qu’a eux-mémes (31ech U najiee Bbije-
JieHo MHOU. — A.IL) et ne font rien d’imprévus [10, v. 2, p. 1265]. [ABTOMATHI
IIOBMHYIOTCS TOJILKO CaMUM cebe ¥ He JeJIal0T HU4ero HeoXuaaHHoro.] ViMeHHO
MATKOCTb, MOJATIMBOCTb IIEPYaTOYHON KYKJIBI [IaeT BO3MOXHOCTH CO37a-
BaTh WUTIO3UIO JKM3HENOA06Ks, O KOTOPOil roBOpUT XpucTuaH Banbao: «Moii
burattino — rubKui, TOCTYIIHBINA KaXIOMY JBIKEHHIO MOMX TAJIbIeB» [5, T. 9,
c. 147] (mon burattino, souple, obéissant a tous les mouvemens de mes doigts [9,
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p- 65]); «aTOT burattino otHIOAs He aBTOMAT, <...> OH IIOCJIYLIEH MOEMY Kallpu3y,
MOeMy BIOXHOBEHHIO, MOEMY YBJIeYeHHIO» |5, T. 9, c. 148] (ce burattino n’est pas
un automate, <...> il obéit a mon caprice, a mon inspiration, a mon entrain [9,
p- 66]). DT XapaKTepUCTUKU CO3BYYHBI CJIOBAM AUPEKTOPA TeTpa MapHuOHETOK,
repost HoBesibl [opmana «HeoGbIKHOBEHHbIE CTpaZaHuUs JUPEKTOpa TeaTpas:
«Het HU ofiHOrO 4JIeHa TPYMIIBI, KOTOPHIM B MaHepe rOBOPUTE, XeCTUKYIUPO-
BATh, O7IEBAaThCsl He MOAYMHSICA Obl MOl BoJie, KOTOpasi OMpe/iesieHa UCIOI-
HsIeMbIM [POU3BefieHHeM, U B CBOeil POJIM XOTb B YeM-TO OTCTymas Obl OT ero
cMblcna <...>. K ToMy 3Ke Ka/Iblii, KaXk1asi BBIyYMBaeT POJib Ha3yOOK M HUKOTA
He 1103BoJisieT ceGe HU U3MEHEHHIT B TeKCTe, HU MPOMYCKOB» |1, C. 459]. OnHaKo
y ¥opx Canp paccyxzieHus 06 abCONIOTHON BIACTH KYKOJbHKKA HAJ, CBOUMHU
aKTepaMy JIMLIEHbl IPOHUYECKOW OKPAcKH, 60jiee TOro, OHM HOCAT HPOrpaMM-
HBII XapakTep.

ITponeBas pyKy B KyKJIy-Ilep4aTKy, KyKOJIbHUK, IIOZ0OHO IEMUYPTY, IIPO-
Oy’XaeT IpeMITIOLIYIO B Hell SHEPrrio, HATOJHAET MyCTyI0 000JI0YKY HHTEIIEeK-
TyaJbHOU 3Heprueit 60xkecTBa, «oxusisiers ee: «Tout le drame est dans le cerveau
et sur les lévres de l'artiste ou du poete qui leur donne la vie> [10, V. 2, p. 1251]. [Bce
CIOKeTbI HaXOZIATCA B r0JI0Be U HAa KOHYMKe fA3bIKa aKTepa UM [103Ta, KOTOPBII
naet uM (MapuoHeTkaM. — A.IL) xwu3Hb|. To, 4To B neTckoil urpyuike Kopx
Cany noziBepraeT KpUTHKe HapsAAy C NOAeJbHOCTBIO — ee IMyCTOr0JI0BOCTb BO
BCEeX CMBICTIaX CJIOBA (son cerveau vide [10,V. 1, p. 554]) — A7 TeaTpasbHOU KYKJIbI
CTaHOBUTCS IPEUMYLIeCTBOM, 06ecrieurBast B3aMMOZeHCTBIE 1 B3aMOCIHsIHIE
C aKTepoM-MMIIPOBM3aTOPOM. B OT/M4YMe OT JMTEpPaTypHOrO TBOPUECTBA, I7ie
CBA3b MeX/y aBTOPOM U repoeM HeoueBHU/IHA, OTIOCPe/IOBaHa, B C1y4ae ¢ KyKOJb-
HHMKOM OHA OBellleCTB/IAeTCs, CTAHOBUTCS 3pUMO. Bce KyKJbI — 3TO, B IpAMOM
CMBICJIe CTIOBA, TBOPEHUS €T0 PYK, IOPOH JIaXKe CZleJIaHHbIe TI0 ero 06pasy 1 Moz0-
6uto0, KaK, HalpKMep, MapHOHeTKa Mo UMeHU BajaHnap, KyKOJbHbIN JUPEKTOP
TPYIIbI, MMEeBLIMI TOPTPETHOe cX0AcTBO ¢ Mopucom Canzom. Kykina Gecrpe-
KOCJIOBHO IOAYMHAETCA [BWXEHUAM PYKU KYKOJIbHUKA, TOBODUT €r0 A3BIKOM,
crenyet nosety ero ¢panrasuy. Kpome Toro, B mpouecce MMIPOBU3ALUK OH IIpe-
BpaIljaeT B MaTepHaI JJisl TbeChl TUYHBIHA OMBIT 1 06CTOSATENBCTBA CBOEH KU3HHL.
«B 13HM MOell HeT HU49ero POMaHNYeCKOTo, KpOMe TOTO, Yero s caM He 3HaIo,
HO Ha 3TO KaHBe f 4aCTO BBINIKMBAJ IPUKII0YeHus Moero CreHTapesio» [5,T. 9,
C. 244], — roBoput XpuctuaH Banbpzo. BMecTe ¢ TeM He TOJBKO KyKJla — TBOpe-
HYe KyKOJIbHHKA, OZTHO M3 MHOKeCTBa BOIUIOIIEHHH ero «f», Ho 1 caM KyKOJb-
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HUK BXXHBAeTCs B KYKOJbHBIN 00pa3, coo0pasysich € ero M3Ha4aabHO 3aaHHbIM
xapakTepoM. Tak, oiuH U3 epcoHaXkeil poMaHa «CHeroBUK» y3HaeT XpHCTHaHA
Basibzi0, HUKOT/IA He MOSBJIABIIErocs Ha mybivke 6e3 Macku, yBU/EB IJIaBHOTO
axrepa ero Tearpa — Kykiy CTeHTepeJIo:

Hy Tax BorT, Tereps st Te6A y3Hato, Tbl CTeHTAPeINIO, BeCeblil, HaCMeLIH-
BBI, M3AMHBIN CTEHTapesIo, KOTOPBIM CTOMBKO cMeIvl MeHsI B CTOKTOJIbMe 7IBe
HeZleNIM TOMY Hazaj. A BBbI, Ioporoil Moit, — no6asun [é¢ie, moBopaynBasach K
CBOEMY I'OCTIO, — XOTb 51 1 HUKOI/IA He BHJIeJI BAIeTo JIULA, 5 BaC TOXKe OTINYHel -
MM 06pa3oM y3HauI [0 TOJIOCY, OCTPOYMHIO, BECETIOCTH U JaXe T10 YYTKOCTH, —
BbI He KTO MHOM, KaK XpucTUaH Bajbzio, 3HaMeHUTBIN operante recitante Heanony-

TaHCKUX burattini [5,T. 9, . 147-148].

@pannysckuit 1uteparyposes; O. Bapa BupuT B paccyxneHusx Xpu-
crThaHa Banbio o TeaTpe MapHOHETOK 3JIeMEeHThl MEeTAall03TUYeCKOTO JIUCKYpCa.
HccrnenoBaresb mosaraet, 4To 06pa3 JIOBKOTO U M300PeTaTeIbHOTO KYKOJIbHUKA
B poMaHe «CHeroBuK» — 3To aBTonoptpet camoil JKopx CaHz — aBTOpa, UMeIo-
IIIETO TaKy!0 JXe abCOMIOTHYIO BIACTh HaJi CBOMMHU TBOPEHUSMH U CTOJIb JKe CaMo-
TOCTAaTOYHOrO: «Le marionnettiste affirme partout son absolue maitrise et sa parfaite
indépendance, dans 'ombre de son petit thédtre portable, aussi maniable que la plume.
Chaque personnage manipul€ est sa créature, projection des mille et une virtualités
de son moi> [6] [KyKombHHK MOBCIO[y TBEPAUT O CBOeM 6e30rOBOPOYHOM
TOCIIOZICTBE ¥ aOCOMIOTHON HEe3aBUCMMOCTH 3a IIMPMOK KPOXOTHOT'O HEePeHOC-
HOT'O TeaTpa, CTOJb Xe yIoOHOro B paboTe, Kak U nepo. Kaxablil ynpasisieMblii
UM TEPCOHaX, — €ro TBOpeHUe, IPOEKIHs THICSYKM U OAHOM BapHaluu ero .
JleiicTBUTENBHO, CBOMCTBEHHASI POMAHTHKAM U7esl XyAOKHUKa-AeMuypra, 6e3-
paszeNbHO BJIACTBYIOIIETO B TBOPMMOM MM Mupe, BcTpedaetcs y Kopx CaHz
B L[eJIOM Dsifie ee MPOM3BeNEHHIA, a Hanbosee eMKOi MeTadpopoil TBOPYECKOTO
Tpoliecca CTAaHOBUTCA KYKOJIbHBIH TeaTp. OIHAKO B PacCyXAEHHUAX O XapaKTepe
B3aMMO/IECTBYSA KYKOJbHUKA C IEPCOHAKAaMH €ro TPYMIbl yraJbIBalOTCS He
TOJIBKO 0COGEHHOCTH TBOPYECKON MaHephl MMUCATebHUI[bI, HO 1 ee MPe/CTaB-
JIEHUS O TIPUPOJie XYZOXKEeCTBEHHOTo 00pa3a, KOTOPbIH, KaK OHAa CUMTAET, He
TOX/IECTBEHEH HU aBTOPY, HU JI0OOMY APYroMy peasbHOMY 4YenoBeky. OH mpes-
cTaBisieT coOO0i pe3ysbTaT HaGIONeHHs 32 MHOXXeCTBOM JIIoZeil, mpeobpaeH-
HbI/ TBOPYECKUM CO3HAHMEM ITUCATeN U IIOMEIeHHBIH B TPOCTPAHCTBO TEKCTa:
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«Un portrait de roman, pour valoir quelque chose, est toujours une figure de fantaisie»
[10, v. 1, p. 622] [JTr060ii cTOSIKMET TOPTPET B pOMaHe — 3TO Bceraa oz daH-
tasuu); «Il faut avoir connu mille personnes pour en peindre une seule> [10, V. 1,
p- 623] [HyXHO y3HaTh THICSYM 4YeJIOBeK, YTOObI M300pa3uTh ONHOTO-efMH-
CTBEHHOTO]. ABTOP M €ro repou TPaKTYIOTCS KaK B3aMMOOGYC/IOBJIEHHbBIE 3Jie-
MEHTBI Xy/I0’KeCTBEHHOTO 11eJI0TO.

Tak, HaZieBast KyKJIy-[IepYaTKy Ha PyKy, IPUBO/IS ee B IBMXKEHHe U IPOu3-
HOCSI ee PeIIMKY, CTPaHCTBYIOMINI KYKOJIbHWK, CKPBITBIN BHYTPY GYIKU-IIAPMBI
(castello) TeM caMbIM IaeT i1 CBOM TeJIO U TOJIOC, BKJIA/ILIBAET B HEE CBOU MBICIIH,
npeBpamiasi 6e3:KU3HeHHbIi MPeIMeT B JKMBOE CYLIECTBO:

Et vous croyez voir toutes ses émotions se peindre sur sa figure, n’est-il
pas vrai? Savez-vous d’ot vient le prodige? Ce mariage, impossible en apparence,
d’une téte grosse comme mon poing et d’une voix aussi forte que la mienne s’opére
par une sorte d’ivresse mystérieuse ou je sais vous faire entrer peu a peu, et tout le
prodige vient... Savez-vous d’ol vient le prodige?” [9, p. 65-66].

Tpwxasl (B mepeBoZie — ABaXKAbl) ymOTpebieHHOe B MpefeiaXx OfHOTO
a63ama cnoBo uyno (le prodige), KOTOPbIM POMaHHbIH repoi [epefaeT CyIHOCTh
TBOpYECTBA, KOCBEHHO OTChbUIAeT K XapaKTepPUCTHKe TBOPYECKOro Ipollecca,
JAHHOW NucaTeNbHULIEN B CepuM KOPOTKUX IPeNUCIOBUM, HallMCAaHHBIX €0 B
1850-X IT. K TEKCTaM, BOLIEAIINM B 9-TOMHOEe WJLTIOCTPUPOBAaHHOE coOpaHiie ee
counHeHn# (1851-1856). B Hux Xopx CaHz Ha3bIBaeT Mpoliecc TBOPeHus Ipe-
obpasoBanueM (la transformation): «Oui, c’est une ceuvre de transformation!»
[11, v. 3, p. 3] [da, Bce 3aBuCHT OT yMeHHUs mepeBomomarscs|; «La fiction
commence par transformer la réalité> [11, V. 5, p. 74| |BbIMbICeN HaYMHAETCS
¢ npeoOpakeHNs PeasbHOCTH|. B pa3mu4HbIX BapualMsAX OH MOKA3aH Kak Ipe-
obpa3oBaHUe B Xy[OKeCTBEHHbIE 00pa3bl CMYTHBIX BUIEHHI, BO3HUKAIOIINX B
CO3HAHMM TBOPIA TIPU COMPUKOCHOBEHWH C peasbHbIMU 00bekTamu. [I. 3aHOH
OTMeYaeT, 9TO OIMCAHHbIE B 3TUX IIPEFIC/IOBISX MOMEHTHI TBOPYECKOro 03ape-
HUsI HATIOMUHAIOT ceaHc Maruu, a cama JKopx Cawp mpecraer BosmieGHULEH,

7 VI BaMm KaxeTcs, 4TO BbI YMTaeTe BCe €ro YyBCTBA Y HETo Ha JiMlle, He TaK 1u? OTKyza ke
PO’XZAeTCst 3TO YyAI0? DTO, Ka3aIoch Obl, HEBO3MOXXHOE COYeTaHe FOIOBBI BEIMIMHOIO € KYJIaK U
TaKOTO CHJILHOTO I0JI0Ca, KaK MO, CoBepIIaeTcst 6arofiaps KaKoMy-To TAMHCTBEHHOMY YIIOEHHIO,
B KOTOpOE 51 MOTy II0CTelleHHO BOBJIedb 1 BaC, a BCe IyA0 IPOMCXO/IUT OT... 3HaeTe, oT uero? (Ilep.
T. KaszaHckoil) [5, T. 9, ¢. 147-148].
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obJazjatoieit Japom MpobyKAATh CTUXHIO TBOPYECTBA, OFTHOBPEMEHHO CIIOCO0-
HOU ¥ OTHABAThCA €, 1 yrpaBaaTh [12]. CxonHBIM 06pa30M XapaKTepusyer CBoe
COCTOSIHUE B IIPOIiecce TeaTpaJbHOM UMIIPOBU3AINY U lepoii poMaHa, XpUCTHAH
Banbzo. «TaHCTBEHHOE YIIOEHUEe» [5, T. 9, C. 148] (une sorte d'ivresse mystérieuses
[9, p. 66]), KOTOpOe OH UCHBITHIBAET CaM U KOTOpOe IepefaeTcsi 3pUTeNIo,
CPOZHU TOMY HESICHOMY YyBCTBY 110J1y3a0bITbs (une sorte d’assoupissement moral
[10, V. 1, p. 630]), 4TO B AETCTBe MepexuBaa Oyayiias nucateJbHUIA, CO3epLast
3UMHUMU BeuepaMy IpUYY//IMBble KAPTUHBL HA 3eJIeHOM dKpaHe Iepej] KaMu-
HOM, B TO BpeMs KaK MaTh YMTaja eil BCIyX BOJIEOHbIE CKa3KU®. DTOT KAMUH-
HbI 9KpaH — Npoo6pa3 TeaTpasbHOM MIUPMBI [JIS1 KYKOJIbHBIX [Pe/ICTaBIeHHI,
Iepez KOTOPOH yiKe B3pOCyIasi nucaTenbHUIa GyZeT MPOBOLUTE Bedepa, Habuio-
7iasl 32 perneTULUAMYU CBoero cblHa. OH yraJbIBaeTcs B ONMCAHUM CLieHbI IOMall-
Hero Teatpa B HoaHe, ¢ ero >xuBONMCHBIMYU 3aJHUKAMU U XUTPOYMHOM CHCTeMOM
OCBellieHus [I0, V. 2, P. 1255-1256]. [ns45, KaK Ha XOJICTax B [yOHHE CLIEHBI
IPOCTYIAIOT B JIy4ax CBeTa 3bIOKMe O4YepTaHUs JiecoB, rop U 06iakoB, JKopx
CaHJ morpyaercs B TO camoe, 3HAKOMOe C ZIeTCTBA [IOTPaHUYHOe COCTOSIHYE
rpe3sl («Je voyageais ainsi en réves |10, v. 2, p. 1272-12773] [Tak s cTpaHcTBOBaNa
B IOJIyZipeMe]), KOTOpOe accoluMpyeTcs y Hee ¢ TBopuecTBoM. He mpuberas k
JiMTepaTypoBequeckuM Wi GuIocoPpcKUM 06OCHOBAHMSAM, MHTYUTHBHO OHA
dopmynIpyeT poMaHTHYeCKOe IOHUMaHKe TBOPYeCTBa KaK MHOOBITUSA, BBIX0OAA
3a IIpefiesbl AeMCTBUTEIbHOCTH, B CTUXUIO UCKyccTBA. ViMeHHo Tak JKopx Canp
n300pakaeT KYKOJIbHIKA B MOMEHT [Pe/ICTaB/Ie st — MPeObIBAIOIIIM 3a [pefie-
JIaMU peanbHOCTH, CJIOBHO B COCTOSIHUY MUCTHUECKOTO TpaHca:

L'opérante, dans son étroit castello, invisible, ignoré, supprimé pour ainsi
dire, a toute sa pensée parfaitement libre de préoccupation extérieure. Au bout de
ses mains élevées au- dessus de sa téte, il fait mouvoir un monde qui réalise et

personnifie les émotions qui lui viennent? [10, v. 2, p. 1270].

8  JI. 3aHoH B cTaTbe «La scéne des préfaces: George Sand et I'inspiration» Bo3BOAUT K 3TOMY
3MU3011y U3 IeTcTBa, onrcaHHoMy YKopx Caup B «VicTopun Moeit XU3HI», Ty MOZIeJIb TBOPYECKOTO
rnporiecca, KOTopast cpOpPMUPOBANACh B CO3HAHMH MICATETbHHULIBI X KOTOPYIO OHAa BOCIPOM3BOAUT
B IIPeAUCIIOBUAX [12].

9 Operante B cBoeM TecHOM castello, HeBUIMIMBIi, HUKOMY He U3BECTHBIH, CJIOBHO U3bATBIN

U3 peasbHOro MUPA, MOXeT CBOGOJHO OTAATHCSA CBOMM MBICIIAM, COBEPIIEHHO He GeCroKosAch 0
TOM, YTO IPOUCXOAUT CHAPYXHU. [TOIHAB PYKH Ha/l TOJIOBOI1, OH KOHYMKAMHU [aJIbLIeB IPUBOLUT B
IBIDKEHUe L1eJIblil MUp, KOTOPBII 3pUMO BOILIOIIAeT 0GypeBalolIye ero YyBCTBa.
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ITapa KyKONBHUK-KyKJIa B XyzoxecTBeHHOM mupe JKopx Canp npen-
CTaeT B Ka4eCTBe MOZe/I COOTHOLIEeHNUs aBTOPA U Irepos, a BIOXHOBEHHas Urpa
HeBU/IMMOTO KYKJI0BO/|a, HA KOHYMKAX NaJblieB KOTOPOTO O)XUBAeT LieJIblii MUP,
CTaHOBUTCS MeTadopoit XyA0XKeCTBEHHOTO TBOpYecTBa. M3 ciMb103a YesoBeka
Y KyKJIbl, )KUBOTO U HEKMBOTO BO3HUKAaeT WUIIO3UA NOAIVHHON XU3HU, POXKAA-
ercsl ybesuTebHbIN XyA0KeCTBEeHHbIN 006pa3, B KOTOPOM TBODEL| 1 ero Co37iaHue
peObIBAIOT B HEPa3PHIBHOM e/IMHCTBe.
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